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'n Enorme hoeveelheid navorsing is alreeds gedoen oor die persoonlikheidseienskappe van kreatiewe 
individue deur Weisberg (1986 & 1993), Bailin (I988), Ochse (I990) en andere. Weisberg (1986) 
korn tot die gevo!gtTekking dat kreatiwiteit en artistieke sukses nie bepaal kan word deur 
persoonlikheidsfaktore in aanmerking te neem nie. Weisberg (I986:88) dui aan dat: "First, creative 
individuals within a given field may not possess a set of characteristics that differentiate them from 
non creative individuals with similar backgrounds within the same field. Second, psychological 
characteristics may not be causally related to later creative work. Bailin (1988) noem dat algemene 
siening van kreatiewe individue nie universeel toepaslik is nie, maar erken dat sekere karaktertrekke 
dikwels in verband gebring kan word met kreatiewe aktiwiteit. Bailin (I988) kom tot die konklusie dat 
daar nie genoeg grand is vir die aanname dat kreatiwiteit verbind kan word met spesifieke 
persoonlikheidseienskappe nie. 

Dit is nodig om te meld dat die modeme Suid-Afrikaanse kultuur nie in aile opsigte ooreenstem met 
die Westerse samelewing nie. In groot dele van Suid-Afrika is kreatiwiteit steeds ondergeskik aan 
basiese behoefies soos voedsel, skuiling en sekuriteit. Hierdie faktore is dus steeds 'n relevante 
kreatiewe struikelblok binne konteks van hierdie studie. 

Sommige kunstenaars en kunskritici is van mening dat Beeldende kuns (wat beoefen word in 
akademiese kunsinstansies deur gekwalifiseerde individue) verskil van kuns wat geskep is om te 
verkoop deur kunstenaars wat finansieel afhanklik is van hul kunsloopbaan. Laasgenoemde kunswerke 
word dikwels bestempel as kommersieel, kitsch en 'n minderwaardige vorm van kreatiwiteit; dit word 
dikwels ook nie goedgekeur of erken deur Beeldende kunstenaars nie. Alboewel daar somtyds 
grondige redes bestaan vir hierdie beskouing, is dit onnodig dat Beeldende kuns en 'Kommersiele 
kuns' van mekaar geskei word. 

Daar is tans nie vasgestelde standaarde waarvolgens kreatiwiteit gemeet kan word nie, daar is ook nog 
nie betroubare toetse vir die vasstelling van kreatiewe talent nie. Smith (1966) noem dat verskillende 
persone verskillende defmisies vir dieselfde konsep benodig en dat daar nie 'n universele defmisie vir 
kreatiwiteit bestaan nie. Vernon (1989:94) kom tot die gevolgtrekking dat dit te moeilik is om 
kreatiwiteit te meet en te defmieer en dat onbetwisbare konklusies i.v.m. die belangrikheid van 
sosiologiese faktore tot kreatiwiteit nie bereik kan word nie. Die gevolgtrekking word dus gemaak dat 
'n kunstenaar se kreatiewe �v�e�n�n�o�~�n�s� nie gemeet ofpresies vasgestel kan word deur toetsing nie. 

Charles R Simpson ondersoek die kommersiele kunsgalerye in Soho, New York in sy boek: " Soho: 
The artist in the City" (waaruit die gedeeJte in Calo (1994) geneem is). Simpson het die kunsgalerye, 
asook die rol van die koper, bestudeer om die modeme tendens in kommersiele kuns te bepaal. Verder 
het hierdie outeur ook die voorlegging van die kunswerk en die kunstenaar ondersoek ten opsigte van 
bemarking, asook die kunstenaarsateljee as verkooplokaal. 
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SAMEVATTING 

1. Vorige onderviilding bied 'n teelaarde vir fiksasie. Fiksasie vind plaas 

deurdat die kunstenaar sonder diskresie vertrou op sy kennis en ervaring. 

Gevolglik word geen nuwe sienswyses, konsepte, tegnieke, style of 

probleem-oplossingsmetodes ontwikkel nie. Die kunstenaar se fiksasie op 

vorige ondervinding is as sodanig 'n struikelblok tot kreatiwiteit in die 

Beeldende kuns. Oormatige fiksasie op vorige ondervinding gee aanleiding 

tot die vorming van 'n rigiede ingesteldheid, wat enige kreatiewe ontwikkeling 

voorkom . 

2. Die demotivering van die kunstenaar binne sosiale verband, konstante en 

geantisipeerde evaluering, asook ekstrinsieke motiveringsfaktore is 

teelaardes van fiksasie. 

3. Kulturele aspekte, naamlik: die ontwikkelingstadium, waardes en sosiale 

strukture van die gemeenskap asook konformiteit, kommersialisme en 

tegnologiese faktore bied teelaarde vir fiksasie. 

4. Ek het met betrekking tot my kreatiewe benadering en my praktiese werk 

gefikseer op: 

• Tegniese aspekte, naamlik kleuraanwending en Iyngebruik. 

• Bepaalde benaderings tot ideegenerering en temas. 

• Bepaalde aspekte van my Beeldende kuns opleiding. 

• Negatiewe kritiek vanuit my sosiale omgewing. 

• Konstante en geantisipeerde evaluering. 

• Ekstrinsieke motiveringsfaktore, naamlik finansiele beloning en eksterne 

druk. 

• Bepaalde tegnologiese aspekte in die samelewing. 

• Kommersialiteit. 
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My fiksasie op hierdie aspekte inhibeer en/of beperk my kreatiwiteit ten opsigte van 

ideegenerering, die fisiese skeppingsproses en probleemoplossing. 

fiksasies is 'n struikelblok tot my kreatiwiteit in die Beeldende kuns. 

Hierdie 
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SUMMARY 

1. Previous experience IS a developing ground for fixation. Fixation occurs 

when the artist indiscriminately trusts his knowledge and experience. 

Resultingly, no new points of view, concepts, techniques, styles or problem­

solving methods are developed. The artist's fixation on previous experience 

is, as such, a creative block in the Fine arts. Fixation on previous experience 

in the extreme, results in the development of a set, which prohibits any 

creative development. 

2. The demotivation of the artist in a social context, constant and anticipated 

evaluation, as well as extrinsic motivational factors are developing grounds 

for fixation. 

3. Cultural aspects, namely: the stage of development, values and social 

structures of the community, as well as conformity, commercialism and 

technological factors are developing grounds for fixation. 

4. In relation to my creative approach and my practical work, I fixated on: 

• Technical aspects like my use of colour and line. 

• Certain approaches to idea generation and themes. 

• Certain aspects of my education in Fine arts. 

• Negative criticism from my social environment. 

• Constant and anticipated evaluation. 

• Extrinsic motivation, namely financial reward and external pressure. 

• Certain technological aspects of the community. 

• Commercialism. 
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My fixation on these aspects inhibits my creativity in idea generation, the physical 

creative process and problem solving. These fixations are blocks to my creativity in 

the Fine arts. 
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Hanging Spider 
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The need to 
Self-actua 
needs 

li:tation tertiary fulfill one's 

----------

ical Psycholog 
secondary 
needs 

--

Basic prim 
needs 

arv 

unique 
potential 

Esteem needs: to 
achieve, be competent, 

gain approval and 
recognition 

Belongingness and love needs: 
to aftlliate with others, be 

accepted, belong 

Safety needs: to feel secure 
and safe 

Physiological needs: hunger, thirst, sex, and so 
forth 

Maslow se hierargie van menslike behoeftes 

aangepas uit Buck (1988) p33 
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